Pieza del trimestre
ENERO - MARZO 2015

Manuel Barron
Contrabandistas en la Serrania de Ronda, 1849

Sala VII: Costumbristas andaluces

Roberto Munoz Martin

Licenciado en Historia del Arte y Master en Arte Espaﬁol




Edita

© Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Secretaria General Técnica. Subdireccion General de

Documentacion y Publicaciones.

NIPO: 030-15-008-9



INDICE

Ficha tecnica y descripcion

Introduccion

Bandoleros, ;ficcion novelada o realidad patente?

La vision de la literatura romantica. El camino ingles

Pintura romantica. Contrabandistas en la Sierra de Ronda, de Manuel Barron
El fin de un mito. Persecucion y desaparicion del bandolero romantico

Bibliografl'a



1. FICHA TECNICAY DESCRIPCION

Manuel Barréon y Carrillo

Sevilla 1814 - Sevilla 1884
Contrabandistas en la Serrania de Ronda
Oleo / lienzo, 1849

91 x 124 cm

Inv. 7175

Firmado: “Manuel Barron. / Sevilla 18497, angulo inferior izquierdo



ste lienzo, de considerables dimensiones, destaca especialmente en esta sala dedicada al
costumbrismo andaluz. Su imagen es una de las mas conocidas de su autor, Manuel
Barron y Carrillo, cuya obra resume a la perfeccion algunas de las claves del paisaje pintoresco,
/ / . J4 . . . . 4 . . .
asi como muchos de los tipicos topicos sobrevenidos con el movimiento romantico: un paisaje
tranquilo pero espectacular y tnico como el tajo de Ronda (Malaga) es el escenario perfecto
para que unos bandoleros con una joven campesina con un nifio en brazos pasen la noche que

les sobreviene.

La escena, sin ninguna carga simbolica, narrativa o historica patente es la excusa perfecta
para que su autor cree un paisaje romantico junto a algunos de los personajes mas tipicos y
exoticos del momento, lo que hacen de esta obra un interesante reclamo decorativo para

turistas o nobles aburridos de su vida mono6tona y tediosa.

2. INTRODUCCION

“‘Desde donde empieza Europa
Hasta su término y cabo,

No campe ningn valiente;
Escondan su espada y brazo,
Tiemblen al oir mi voz,

Y lo que mas les encargo,

Que con silencio me escuchen,
Y les diré en breve rato

Del guapo Francisco Esteban
Lo valeroso y lo bizarro.

Ya saben que su ejercicio

Era andar al contrabando,



Y que en toda Andalucia
Los ministros le temblaron,
Porque no jugaba burlas,
Ni hombre de malos tratos
Alcanz6 a comunicarle,

Fuese bueno o fuese malo [...]"”

stos sencillos versos anonimos sobre la figura legendaria del bandolero Francisco

Esteban, nos introducen de manera muy plastica en el mundo del bandolero y en la
apreciacion y estima populares que tuvieron en ¢poca romantica. Mientras que gran parte de
la sociedad vela a estos asaltantes de caminos como a peligrosos delincuentes, temidos por su
violencia y crueldad, no es menos cierto que otro ambito de la misma los veia como héroes
populares, guapos, varoniles e incluso, gentiles. Tanto fue asi que hubo una especie de “moda
bandolera” en el ambito de las artes, potenciada por el auge del costumbrismo en nuestro pais,
y que tendra un importante reflejo en los usos y costumbres de la sociedad romantica. Asi, no
solo habra pinturas o esculturas con motivos bandoleros, sino que se crearan prendas de vestir
inspiradas en su estilo o coplillas e incluso zarzuelas y operas con sus andanzas y aventuras,
realizandose ademas rutas turisticas a sus principales escondites’. Como se puede comprobar
en este somero apunte, el bandolero no solo se hizo presente en los caminos espafoles, sino
también en las casas y palacios del siglo XIX, llegando algunos de estos testimonios a nuestros
dias y perviviendo muchas de sus tradiciones y leyendas en algunos de los puntos mas

pintorescos de nuestra geografia.

' ANONIMO, “Francisco Esteban “El guapo” natural de la ciudad de Lucena”, en ANONIMO, Romancero General o
coleccién de romances castellanos anteriores al siglo XViil, tomo II, Madrid, I. Rivadeneyra, 1851, p. 370.

2 . - )
Muchas de estas rutas estan siendo relanzadas actualmente como la Ruta de losViajeros Romanticos:

http://www.aruviro.es/ [20/09/2014].



http://www.aruviro.es/

3. BANDOLEROS, ;FICCION NOVELADA O
REALIDAD PATENTE?

os bandoleros, cominmente llamados ladrones o salteadores de caminos han existido desde
tiempos inmemoriales en practicamente todo el mundo’. Hay testimonios de ellos, por
¢jemplo, en Francia, Alemania, Inglaterra, Australia o Sudamérica, pasando por toda la
peninsula iberica, desde Galicia a Cataluna, sin olvidar lugares como Extremadura, Madrid o
cualquiera de las dos Castillas (de hecho se han documentado varios miles de bandoleros en
Madrid, debido sobre todo al gran volumen de trafico de mercancias desde toda Espana con

direccion a la capital*).

Pero, tomando como referente alguno de los estudios académicos mas importantes
que sobre este colectivo se han realizado en los Gltimos anos, el bandolerismo de referencia
siempre estuvo anclado en dos condicionantes geograficos fundamentales: un bandolerismo
barroco en Cataluna, derivado de las protestas de la sociedad catalana a los altos impuestos de
la corona, y un bandolerismo romantico que se gestara y experimentara su desarrollo en

Andalucia.

Ano6nimo

Paisaje con ruinas]fuente
Oleo / cartébn

Inv. 1118

Sala XX (Pasillo)

Museo del Romanticismo

* En la web del Museo del Bandolero (Ronda) se ofrece una acertada descripcion de estos nombres en el apartado

“Historia del Bandolerismo”: http://www.museobandolero.com/historia.htm [20/09/2014].

* MADRAZO MADRAZO, S.., “El transporte por carretera, siglo XVII-XX”, en Tst: Transportes, Servicios y

telecomunicaciones, n.° 1, 2001, p. 42.


http://www.museobandolero.com/historia.htm

Aunque nosotros centremos nuestra atenciéon en este segundo movimiento, si que nos
gustaria hacer una llamada hacia una realidad mucho mas compleja de la que acabamos de
exponer, ya que como hemos dicho antes, bandoleros como tal existieron en todas las ¢pocas y
regiones del mundo. Con independencia de que se llamaran bandoleros, monfies o serranos, todas
estas definiciones acusan al mismo individuo (ladron o asaltante) y a la misma actividad de
sustraer bienes preciados ajenos para sobrevivir. Sin embargo, la vision romantica, potenciada

. . /4 /4
como veremos por muchos de los artistas y literatos contemporaneos, le dara la fama que hoy

dia tiene y que hace de ella un referente internacional.

Llegados a este punto podemos plantearnos cual era la dimension del bandolero en la
sociedad del XVII 'y si todos esos testimonios de generosidad y amabilidad para con los pobres
eran del todo ciertos o, por el contrario, visiones y mitos de los siglos XVIIl y XIX. Primero de
todo, habria que diferenciar entre las versiones de hazafias noveladas que nos han llegado
edulcoradas, con otras donde la crudeza de sus
hechos seran detallados fielmente. De este
segundo ejemplo destacaremos dos obras del
genial Goya. La primera de ellas, titulada Asalto al
coche, de hacia 1787, fue realizada para la familia
Osuna y muestra en un bello paisaje de influjo
rococo, sereno y luminoso, las atrocidades de
unos bandoleros sobre unos viajantes en un carro
de caballos. La segunda, mucho mas tetrica y con
una cronologia algo posterior muestra, con una
composicion similar, otra escena de terror y

asesinato pero desde un plano mas cercano,

dejando a un lado el bucolico paisaje y el efecto

Francisco de Goya

5
teatral’. Asalto al coche

Oleo / lienzo, 1787
Madrid

Coleccibon privada

s BUCHHOLZ, E., Francisco de Goya, vida y obra, Barcelona, Kénemann, 1999, p. 39.



Pero el caso de Goya podria denominarse como extrano porque la mayoria de artistas
no vio este fenomeno de la misma manera, al menos, no desde un punto de vista estético. En
los siglos XVIII y XIX hay un cambio de tendencia artistica donde se valorara lo singular, la
libertad creativa y de pensamiento frente al Antiguo Régimen, lo exotico y pintoresco y la
literatura o las artes seran su principal motor®, Habia nacido el Romanticismo y en los
bandoleros encontraran una suerte de bandido elegante que robaba, como si de un Robin

Hood se tratara, a los mas ricos, para darselo a los mas desfavorecidos.

Francisco de Goya

Asalto de ladrones
Oleo / lienzo, 1793
Madrid

Coleccion Varez-Fisa

® ORTEGA CANTERO, N., “El paisaje de Espafia en los viajeros romanticos”, en Eria: Revista cuatrimestral de geografia, n.°

22,1990, p. 123.



4. LA VISION DE LA LITERATURA ROMANTICA.
EL CAMINO INGLES

a llegada, entre otras corrientes revolucionarias, del Romanticismo, intentara paliar
algunas carencias sociales (falta de justicia e igualdad social, economica, politica...) y
artisticas (libertad creativa, moral...) que ya se habian comentado. Esta corriente intelectual y
plastica valoraba lo subjetivo e individual por encima de cualquier cosa. Destacaba para sus
artifices la emocion, los sentimientos, las sensaciones y capacidad expresiva que cualquier
elemento o persona les transmitiera, rechazando el sometimiento a todas aquellas normas

pasadas que estaban obsoletas y decadentes’.

Para ellos lo raro, lo extrafio, lo definido fuera de los parametros racionales era la
genialidad. Por eso se fijan en los individuos solitarios, rebeldes, incomprendidos, surgiendo
mitos como el del artista como genio bohemio, frecuentemente marginado y fracasado,
creador de obras que solo algunos pueden entender®. En este ambiente se puede apreciar que

nuestros bandoleros tenian un papel protagonista, ya que posefan gran parte de las

caracteristicas que hemos enumerado anteriormente.

John Phillip

Muchachos jugando a torear
Oleo / lienzo, 1860-1861
Inv. 7320

Museo del Romanticismo

7 Ibidem.
¥ GUERRERO LOVILLO, J., “La pintura sevillana en el siglo XVIII”, en Archivo Hispalense: Revista histérica, literaria y
artistica, tomo 22, n.° 69, 1955, p. 65.
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A nuestro pais el movimiento romantico llego bastante tarde, pero tuvo una gran
fuerza y peso en las artes espaﬁolas9. Esta tardanza se debe, sin duda, a la sociedad espanola,
que anclada en viejos esquemas del Antiguo Régimen atn, no posefa una fuerte burguesia
establecida en los principales motores economicos de Espafia, sino que éstas seguian en manos

. . . . . 10
de grandes latifundistas que marcaban las reglas del juego socio-economicas .

Junto a esta lucha contra los poderes ya establecidos, se realzara un profundo
sentimiento nacionalista que reivindicara una lucha por lo propio, lo individual y lo tipico de
cada region. No solo se estara pendiente de procesos de independencia como el de Grecia por
parte del Imperio Otomano, sino que incluso muchos intelectuales europeos lucharan por esta
causa, como Lord Byron, quien murio en Missolonghi. Frente al ideal universal del
neoclasicismo se prefiere ahora lo distinto, lo pintoresco: asi se desarrollan el orientalismo, el
costumbrismo, el interes por la Edad Media, los paisajes pintorescos... y en este Gltimo

aspecto es donde nuestro pais jugo una gran baza.

Eugene Delacroix

Grecia expirando sobre las ruinas de Missolonghi
Oleo / lienzo, 1826

Inv. Bx E 439

Burdeos, Musée des Beaux-Arts

® REYERO, C., El siglo XIX: del neoclasicismo a la Industria”, en VV. AA., Historia del Arte en Espafia, Barcelona,
Lundwerg, 2003, p.392.

" JUTGLAR,A., “Desequilibrios estructurales y conflictividad social en la Andalucia contemporanea -I”, en Baetica:
Estudios de Arte, Geografia e Historia, n.° 5, 1982, p. 334.
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Esta sensibilidad romantica produce estilos pictoricos diferentes y se interesa por
asuntos muy diversos. En nuestro caso, los viajeros europeos que comenzaron a llegar a tierras
de Andalucia lo hicieron principalmente por el exotismo de raiz oriental, mas concretamente
proveniente del profundo poso historico y cultural heredado de Al-Andalus. Estos viajeros
buscaban lo diferente, lo topico de las tierras andaluzas y, en especial, de las gentes y

costumbres de estas antiguas posesiones del Reino nazari.

Normalmente todas las investigaciones o estudios realizados actualmente sobre esta
literatura de viajes, producida por los europeos o americanos romanticos, es tachada de
superficial y poco aproximada a la realidad de lo que se estaba produciendo en Espana y atn
hoy dia se pueden calificar muchos de sus comentarios y narraciones como manipulados, en
busca de ofrecer una estampa exotica y tergiversada de la realidad, mostrando una imagen
totalmente distinta del resto del continente como se aprecia en este extracto de la obra de

Richard Ford Manual para viajeros por Espana:

En los pueblos cercanos a las posadas raras veces hay escasez de
mirones sin oficio ni beneficio, que hacen de espias y llevan las noticias a sus
colegas; y ademds el volumen del vehiculo y sus bultos, y el ruido y el estrepito
de hombres y mulas lo ven y oyen desde lejos los ladrones que acechan en
lugares escondidos o desde eminencias, y que estan bien provistos de catalejos,
ademds de poseer largas y sensibles narices, que, como dice Gil Blas, “husmean

el oro en los bolsillos mismos del viajero] .. JM

Frente a esta corriente literaria que dejaba el progreso de nuestro pais a la altura del
betln, surgio una vertiente que lucho por eliminar estos topicos. Esta otra opcion,
. . e . . ~ / o o/ .
protagonizada por interesantes figuras literarias espafiolas, queria dar una vision contraria de
~ 12 . . A . .
esta Espana anclada en el atraso ”. Sin embargo, estos literatos conseguiran justo lo contrario,
afianzando muchos de estos suefios y emanaciones de viajeros de mas alla de los Pirineos.
Ramon de Mesonero Romanos, Mariano José¢ de Larra o Jose Cadalso desarrollaran un genero

literario denominado Costumbrismo, que como ya comentabamos anteriormente, fue analogo a

" FORD, R. Manual para viajeros por Esparia y lectores en casa. Andalucia, Madrid, Turner, 2012, p. 67.
'2 MANUEL PRADO, J., Historia de la literatura espafiola, vol. I, Madrid, Orbis, 1982, p. 94.

12



la corriente que intentaban combatir, asi como una prueba mas de lo diferente que era Espana

del resto de Europa, esta vez, de boca de espanoles:

uando Luis omaba todos los medios de adquirirse el amo de

Cuando Luis X1V tomaba todos I dios de adq ] d

los espanoles, como principal escalon para que su nieto subiese al trono de
P P P para q

Espania, todas las escuadras francesas tenian orden de corzﬂ)rmarse en cuanto

pudiesen con las costumbres espanolas, siempre que arribasen a algun puerto

13
de la peninsula. ..

Como se puede comprobar en este extracto de Cartas marruecas, a pesar del intento de
mostrar nuestro pais como uno mas de Europa, realmente dabamos a entender que era
diferente, enigmatico y pintoresco, algo que artistas europeos y espafioles sacaran en claro de

toda esta discusion.

Pero debemos destacar, ante todo, que tanto unos como otros supieron dar una vision
diferente de la peninsula y dieron a conocer nuestro pais al mundo entero. Estas leyendas
populares, mitos o escaramuzas consideradas antiguas e impropias de un pais industrializado
hicieron moverse a miles de viajeros que buscaban algo diferente pero a la vez cercano, un
mundo distinto pero que no implicara excesivas horas de viaje ni carisimos gastos de
transporte, sino que, estando en el mismo continente, supieran dar emocion a sus monotonas

vidas. Como bien dira Mérimée:

Los progresos del siglo lo igualan todo, quiero decir que lo degradan

todo, porque lo hacen i(qua]M.

Esta sugerencia de viajar a Espafa no era gratuita. Sin duda las acertadas descripciones
paisajisticas de los viajeros, asi como las narraciones cercanas a una novela de aventuras,
cautivaron a aquellos que las lefan desde sus paises de origen. No todo lo narrado era malo,
digno de un pais atrasado; tambien se describia la generosidad y amabilidad de un pueblo que

’ . ’ . / . 15
sabia ofrecer lo mejor de st mismo a aquel que queria venir a verle .

'3 CADALSO, |., Cartas marruecas, Madrid, Orbis, 1984, p- 131.
"* MERIMEE, P., Viajes por Espafia, Madrid, Aguilar, 1990, p. 223.
"® PERALTA CARRASCO, F., Manual del proyecto de la ruta de los viajeros romdnticos, Centro de estudios de Ronda y de

13



Vista de la ciudad de Ronda

Fotograﬁ'a del autor

Esto propicio el resurgimiento de un género literario que aunque conocido
anteriormente, sera muy utilizado ahora, la literatura de viajes, que narrara, medio en broma
medio en serio, las andanzas por territorios reales de aventuras que parecian no serlo. Por
ultimo, pero no menos importante ya que nuestra pieza del mes es consecuencia de este
motivo, es en este momento cuando surge la concepcion moderna del paisaje tal y como lo

conocemos hoy dia, destacando especialmente el paisaje romantico.

La consideracion del paisaje como algo secundario tornara a protagonista a partir de
este momento, y los artistas romanticos hallaran en los fenomenos naturales la expresion y el
reflejo de sus arrebatos sentimentales. Las tormentas, los rayos o los aludes seran el reflejo de
esa fuerza interior contenida, pero también la representacion de paisajes rurales, tranquilos e

inalterables seran un motivo de creacion pictorica y el resultado de la busqueda de una Arcadia

la Serrania, Octubre 2013, <http://issuu.com/faustinoperaltacarrasco/docs/manual-rvr> [30/09/2014].

14
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. . . . . . . . 16 .
feliz impropia de regiones inmersas en una bullente revolucion industrial °. En este escenario
es donde debemos encuadrar nuestra obra, que mostrando el tajo de Ronda exhibia tambien

unos de los principales hitos del conocido como “camino ingles”.

El “camino inglés” no es un camino como tal, sino que son una serie de sendas de
distancia y dificultad irregular, que se establecieron entre el pefion de Gibraltar y la serrania de
Ronda. Esta senda o camino ya existia desde bien antiguo, aunque sera a raiz de la batalla de las
Navas de Tolosa, ocurrida en el afio 1212, cuando este camino tenga un caracter y
configuracion mas pronunciado, puesto que sera referencia de la frontera creada entre el reino
de Castilla y el de Granada'’. Esta zona, salpicada de multiples castillos y torreones, es una de
las mas bellas paisajisticamente hablando y pasear por ella, una auténtica delicia de los

sentidos.

Algred Guesdon

Gibraltar: la ciudad y la roca vista desde las cimas

Estampa pintada a mano, 1856

Biblioteca Nacional de Espafia

' REYERO, C., Op. Cit., p.392.
'7 RODRIGUEZ SANCHEZ, A., “La Espana de los Reyes Catolicos”, en Historia de Espania, tomo 5, Madrid, Austral, 1999,
p. 283.

15



Por tanto, no es de extrafiar que esta senda pasara a denominarse “camino ingles”
debido a la gran cantidad de viajeros ingleses y franceses que utilizaban esta ruta para
adentrarse en Andalucia, disfrutando de sus bellos paisajes e hitos. La eleccion de este camino
viene dada por la necesidad de la colonia britanica de Gibraltar de tener un lugar cercano al

~ a1 o« . 18 ~ / .
penon como lugar de auxilio para viajeros en apuros". Y es que Espafia no habia sido un

referente en cuanto a turismo seguro.

A las multiples guerras que protagonizaron gran parte de la Edad Media e incluso algo

de la Edad Moderna, se sumaron en los siglos XVI y XVII los continuos devaneos y
. - » , .

persecuciones religiosas o politicas, asi como el temor a perder todo lo que llevaban encima,
incluso su propia vida, a manos de bandoleros o picaros ladrones de toda clase que pululaban
por estas tierras. Como resultado, nos encontramos una gran ausencia de viajeros extranjeros,
no siendo algin ministro italiano o francés, algin ermitafio o viajero ocasional quienes se
atrevieran a viajar a Espafa. Tanto se temia lo que pudiera pasar en nuestro pais que la

peninsula siempre estuvo fuera del Grand Tour, por ejemplo .

Fue ya en los siglos XVIIl y XIX cuando el reino comenzara a ser mas permisivo y
permeable a la llegada de influjos exteriores. El cambio de dinastia asi como la llegada de la
Ilustracion hara que se acerquen muchos mas ministros italianos y franceses, asi como turistas
ingleses, quienes desembarcando en Gibraltar podian adentrarse por Andalucia y llegar a
Ronda o Algeciras y después a Granada, Cordoba o Sevilla, sin duda, los lugares mas orientales

de Europazo.

Ademas, las condiciones del penon, territorio muy pequeno y angustioso, propiciaba
que los soldados ingleses destinados a la colonia salieran de forma frecuente a las tierras
cercanas como Cadiz, La Linea o Algeciras, e incluso, recorrieran dicho “camino inglés” en una

sola jornada a lomos de su caballo”'.

' PERALTA CARRASCO, E., Op. Cit., p. 93.

'Y PERALTA CARRASCO, E., “La Real feria de mayo de Ronda en los viajeros romanticos”, en Revista Ronda Romdntica,
ano 2013. P. 17.

% Ibidem.

*' PERALTA CARRASCO, F., Op. Cit., p. 52.
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Manuel Barr6on
Los Reales Alcazares de Sevilla
Oleo / lienzo, 1850-1865
Inv. 7157
Sala XIX (Fumador)

Museo del Romanticismo

1
|
4
‘)
]
¥l
:
]
]
‘]
|
|
‘]
-
a
|
’
i

17



5. INTURA ROMANTICA. CONTRABANDISTAS EN
LA SIERRA DE RONDA, DE MANUEL BARRON

omo ya se exponia, el Romanticismo pictorico llego con retraso y un perfil menos
revolucionario a nuestras fronteras. Pero si que es cierto que cuando lo hizo, calo en la
sociedad de una forma muy profunda, en especial en una corriente en la que nos detendremos
algo mas ya que la pieza del trimestre es un ejemplo preclaro de dicho estilo. Estamos

hablando del costumbrismo.

Ya habiamos expuesto de forma somera acerca del costumbrismo literario y del efecto que
produjo en la sociedad europea. Sin embargo, sera en las artes plasticas donde este estilo
tendra un gran protagonismo y una cartera muy amplia y variada de clientes que incluyen

desde la burguesia espafiola y europea hasta la realeza y nobleza mas destacada del momento.

—_

Charles Clifford

La Alhambra. Gitanos bailando
Fotografia virada a sepia, 1862
Granada, Biblioteca de la Alhambra

18



Este costumbrismo tendra un papel predominante en Andalucia. Al no haber ya una
clientela religiosa, debido a la desamortizacion de Mendizabal de 1835, la Iglesia dejara de ser
el principal promotor y los artistas deberan adaptarse a una nueva clientela burguesa... con
gustos mas “mundanos”. A Sevilla, por ejemplo, llegaran familias oriundas de otras regiones o
provincias de Espana y Europa que por un lado traeran nuevas corrientes estéticas, pero por

. . . 2
otro un gusto hacia las costumbres mas topicas sevillanas y andaluzas

Escenas de taberna, baile, gitanos o paisajes rurales pasaran a formar parte del repertorio
de estos artistas, plasmando asuntos banales y sin ninguna carga moral o intelectual, como los

protagonistas de sus encargos.

El maximo representante de esta corriente es Manuel Barron y Carrillo (Sevilla 1814 —
Sevilla 1884). De hecho, la practica totalidad de su produccion la constituyen paisajes y
escenas populares enmarcadas por un halo romantico y bucélico®. Sus paisajes son “Arcadias”
andaluzas endulzadas con toques pintorescos y donde la presencia humana esta siempre

presente .

Manuel Barréon y Carrillo

La cueva del Gato
Oleo / lienzo, 1860
Sevilla, Museo de Bellas Artes

?? [ZQUIERDO MORENO, R., “Siglos XVII-XIX”, en SAN MARTIN MONTILLA, C., (dir.), Museo Bellas Artes de
Sevilla. Guia oficial, Sevilla, Junta de Andalucia, 2010, p. 132,
3 Ibidem
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Manuel Barron estudio en el taller del pintor costumbrista Antonio Cabral Bejarano
(Sevilla 1798 — Sevilla 1861) y en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla, donde curso estudios
desde 1828 a 1835. En esta ultima institucion ocuparia el puesto de Ayudante en 1841 y de

Teniente en 1844 en la seccién de Pintura®”.

Su pasion por las bellas artes le llevo a participar en la fundacion del Liceo artistico de
Sevilla en 1838, siendo nombrado miembro por este organismo en 1851. El pintor estaba muy
concienciado con el Liceo y participaba en muchas de sus exposiciones publicas. Asi, gano la

medalla de plata en la Exposicion de Jerez de la Frontera de 1862 por una de sus obras”’.

Gracias a su notoriedad en este tipo de concursos, mando a la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1864 un par de vistas que dieron reconocimiento nacional a nuestro pintor.
Aunque quiza el hecho que mas fama le dio fue la compra que realiz6 Isabel II de su obra mas
conocida, Vista de la ciudad de Sevilla, que hizo que se convirtiera en un pintor reconocido en

) 2%
los &mbitos mas selectos™".

Su carrera profesional culminé en 1872 con su nombramiento como director de la Escuela

de Bellas artes de su ciudad natal, al frente de la que estuvo hasta su muerte en 1884.

La totalidad de su fecunda obra paisajistica nos muestra de forma lineal y preclara su
evolucion pictorica. Partiendo de un fuerte dibujo muy riguroso y clasico, asi como una
composicion clara y ordenada, producto de sus estudios en el taller de Cabral Bejarano y la
escuela de Bellas Artes, en su etapa plenamente romantica se muestra claramente influido por
el paisaje del norte de Europa del siglos XVviI, como pudo ser el de David Roberts, con quien
coincidio en Sevilla durante un par de afos y cuya obra debio conocer sin lugar a dudas”’.
También la influencia de Jenaro Pérez Villamil es mas que evidente, en especial en los

s - .. 28
encuadres utilizados en sus obras, de pequenio formato, que viajaron por toda Europa™.

** FEERNANDEZ MARTINEZ, D., “Manuel Barrén”, en Enciclopedia online Museo Prado, 2006:
https://www.museodelprado.es/ enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/barron-y-carrillo-manuel/ [19/09/2014].
25 1

Ibidem
% piEzZ, J. L., “Manuel Barrén y Carrillo”, en Museo Carmen Thyssen, 2011:

http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/8 [24/09/2014].
7 Ibidem
*® IZQUIERDO MORENO, R., Op. Cit., p. 133.
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David Roberts
La torre del Oro
Oleo / lienzo, 1833
Madrid, Museo Nacional del Prado

En sus composiciones paisajisticas, englobadas en tres ambitos principalmente (el de la
sierra, el bucolico y el urbano, en especial las vistas de Sevilla) utiliza grandes masas boscosas
. / . . . 14 o/
en los primeros términos junto a amplios paramos muy diafanos, que resuelve a base de
transparencias muy delicadas y sutiles™. Aunque no sean protagonistas, todas sus vistas se
- . L ,
acompafian de pequenas figuras, anecdoticas en la mayoria de casos y que no exponen nada al
. . . ! .
espectador: pastores, bandoleros, majos... un despliegue de personajes tipicos que, por un
lado aportan parte de su encanto a estas pinturas costumbristas, y por el otro, muestran al

espectador la grandiosidad y espectacularidad de los paisajes en los que se encuadran.

” DiEZ, ]. L., Op. Cit., http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/8 [24/09/2014].
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Jenaro Pérez Villaamil

Vista de la ciudad de Fraga y su puente colgante
Oleo / lienzo, 1850
Inv. 7156
Sala IX (Salita)

Museo del Romanticismo

En su Gltima etapa virara su produccion hacia un ligero realismo, mas objetivo pero menos
sugerente, donde realizara una descripcion fidedigna de aquello que ve, con sus vistas de
edificios y monumentos, sin olvidar ese gusto por lo anecdotico gracias a sus pequenas figuras
y el uso del color muy brillante y lleno de luz y matices que nos evocan la Andalucia sonada

.. . 30
por viajeros y turistas .

De este importante pintor costumbrista, el Museo del Romanticismo posee tres pinturas
que representan momentos distintos de la produccion del pintor. Entre escenas de taberna,
arabescos y majos, llama la atencion un paisaje de dimensiones considerables. Se trata de
Contrabandistas en la Serrania de Ronda. Pintado hacia 1849, es una pintura atn joven, de su

primera etapa, y por tanto dentro de ese halo romantico tan propio del momento.

* REYERO, C., Op. Cit., p.396.
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Manuel Barron

Contrabandistas en la Serrania de Ronda
Oleo / lienzo, 1849
Inv. 7175
Sala VII (Costumbristas andaluces)

Museo del Romanticismo

Este oleo sobre lienzo, firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo, es muy
elocuente de la forma de pintar de Barron en sus inicios. La composicion, un atardecer
montanoso en el municipio de Ronda, parte de un grupo de figuras situadas al pie de la
pintura en su parte central. Se trata de unos bandoleros, que parece que van a hacer noche en
la serrania y de una mujer con un niho pequefio en brazos. La ausencia de narracion o motivo
de este grupo de figuras hace pensar en la representacion de elementos exoticos, llamativos y
tipicos sin ningan orden establecido, con el Gnico fin de aportar un elemento pintoresco

31
andaluz’ .

3! Ibidem.
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Sobre ellos, y en un juego de perspectiva muy bajo que aporta profundidad, se sitta el
autentico protagonista, el llamado tajo de Ronda, desfiladero creado por la accion del rio, que
separo en dos mitades la ciudad, que fueron después unidas por un impresionante puente. Este
puente puede observarse en la pintura, asi como la torre de la iglesia del convento de la

Merced junto a alguna que otra edificacion irrelevante.

La luz, proveniente de la parte superior izquierda de la composicion, tamiza de tonos

anaranjados y rojizos toda la escena y la envuelve de una calida apariencia entre la nostalgia y
/.

el recuerdo. Esta se filtra entre las rocas y la vegetacion, creando efectos de luz y volumen

magicos que son potenciados, en gran medida, por la gran cascada que surge de la parte

superior de la ciudad. Esta cascada no existe en realidad, pero recordemos que el

Romanticismo no era fiel a la realidad que veia, sino que la tergiversaba para lograr los efectos

dramaticos que mejor le parecieran al artista.

Destaca el grupo de bandoleros, que a pesar de llevar una vida llena de sobresaltos y
peligros, van perfectamente vestidos y arreglados, en una estampa a caballo entre un majo
rondefio y un asaltante de caminos. Los ladrones visten sombrero calanés, tipico de Andalucia
y originario de Calafas (Huelva), que protegen del sudor y posible suciedad del pelo con una
redecilla o panuelo que, sin embargo, deja ver unas grandes y poderosas patillas, seha de
identidad del bandolero romantico. Llevan otro pafiuelo al cuello que recogen por dentro de la
camisa, que cubren con un chaleco. Completa el conjunto calzon por debajo de la rodilla,

medias, polainas de cuero y la conocida como capa espafiola, que en este caso en lugar de ser

negra tiene decoracion y colorido propio de las serranias espaﬁolas32. Algo inconfundible y

32 PERALTA CARRASCO, F., “Vestimenta popular a la rondefia”, en Revista Ronda Romdntica, Ronda, 2013, p. 30.
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prototipico de un bandolero, tanto como sus patillas, sera su arcabuz o trabuco. Todo
bandolero que se precie llevara uno, como se ve en esta imagen o en la figura de barro

policromado del andaluz Jose Cubero, que repite todos los rasgos ya enumerados.

José Cubero Gabardon

Bandolero con manta al hombro
Barro policromado, 1860-1875
Inv. 2490

Sala VI (Costumbristas andaluces)

Museo del Romanticismo

La mujer, ajena al frio que parecen pasar los bandoleros, va tambien ataviada con la
vestimenta propia andaluza, en la que se adivina mofio bajo, manton y falda larga hasta los
pies”.

Otros apuntes romanticos son el uso de arquitecturas de aspecto ruinoso y deteriorado,
como el del puente de ladrillo, que nada tiene que ver con el actual, el monasterio de la
Merced o las casitas de alrededor, que dan un aspecto fantasmagorico y algo decadente de la
ciudad de Ronda. Recordemos que estos elementos eran simbolos de la nostalgia por el pasado
muy propios del Romanticismo y adaptados también por el costumbrismo y que poco tenian o

tienen que ver con su imagen actual.

3 Ibidem.
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Una obra en definitiva temprana de su autor donde atina los elementos tipicos del

Romanticismo europeo junto con elementos costumbristas propios del mundo andaluz. Nos
0 . !/

encontramos posiblemente ante una obra creada para su venta directa en algin obrador o

taller sevillano mas que a un encargo particular y seguramente por su tamafio, no se tenia

intencion que la pintura saliera de la ciudad, ya que la tela es demasiado grande para

transportarla en un equipaje de mano. Lleg6 a nuestro museo en el afio 2002 procedente de

una casa de subastas madrilefia, en la que el Estado ejerci6 el derecho de tanteo.

En cuanto a la evolucion de este costumbrismo espanol, va a surgir en Andalucia una
importante escuela de pintores costumbristas, que se dedicaran de manera principal a explotar
la moda por las escenas tipicas y topicas andaluzas y decorar con sus obras estancias de toda
Espafia y Europa. De hecho surgiran varias familias de pintores en las que varias generaciones
viviran de este estilo pictorico. Destacaremos la sagas familiares como los Cabral Bejarano
(cuyo patriarca hemos comentado que fue maestro de Barron) o los Dominguez Becquer

(entre los que se incluye el hermano del famosisimo Gustavo Adolfo Bécquer, Valeriano) ™.

Durante los Gltimos anos del reinado de Isabel II, surgiran nuevas tendencias artisticas
como el realismo, el preciosismo o el historicismo, cuyo impacto se vera reforzado por las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, apartando al Romanticismo y costumbrismo del

. . . . / . .7 35
mercado nacional e internacional, produciendo asi su desaparicion™.

* [ZQUIERDO MORENO, R., Op. Cit., p. 131.
% Ibidem, p-135.
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6. EL FIN DE UN MITO. PERSECUCIONY
DESAPARICION DEL BANDOLERO ROMANTICO

1 paso del tiempo no solo trajo consigo el fin del costumbrismo o del Romanticismo,
también el de un mito como el de los bandoleros. Poco a poco la leyenda edulcorada
del ladron bueno fue pasando a la historia y sus fechorias comenzaron a ser mas y mas

perseguidas y denunciadas.

Quiza el mejor testimonio encontrado sobre esa persecucion es el de Julian de Zugasti,
gobernador civil de Cordoba a partir de 1870, quien lucho con fiereza contra los bandoleros y
publico en varios tomos una especie de ensayo titulado EI bandolerismo, estudio social y memorias
historicas. Este completo estudio del bandolerismo y su lucha nos ha dejado testimonios muy

representativos de como combatir esta lacra social y escarmentar a posibles seguidores.

No es facil describir, ni que el lector se figure, la magnitud de la empresa
que, como delegado del Gobierno, puse sobre mis hombros, ni tampoco el
inconcebible estado de terror universal de toda aquella hermosa region,
cuando llegué¢ a Cordoba, a causa de los innumerables robos, incendios,

. 36
asesinatos y secuestros, que por todas partes y a todas horas se cometian

Taller de Antonio Gutiérrez de Leon
Contrabandista herido

Barro policromado, 1860-1875

Inv. 792

Sala VII (Costumbristas andaluces)

Museo del Romanticismo

3¢ ZUGASTI, J., El Bandolerismo, estudio social y memorias histdricas, Madrid, T. Fortanet, 1879, p. 80.

27



Mientras que en ¢poca de los Reyes Catolicos los ladrones eran asacteados ptblicamente,
pasando posteriormente a ser quemados en la hoguera, ahorcados, arrastrados por caballos o
descuartizados, culminando la tortura con la ptblica colocacion de su cabeza en una pica en un
cruce de caminos’’, en el siglo XIX se paso a teécnicas menos dolorosas e indecorosas para el
reo, como el garrote vil o la ejecucion extrajudicial (homicidio realizado por un miembro del
Estado y que se apoya en la seguridad del mismo para realizarlo). Sin embargo, hechos como la
colocacion de la cabeza en la pica seguira siendo muy habitual, como veremos despues, ya que
no solo era un aviso para los ladrones, sino una sena de seguridad para las victimas de que el

camino estaba limpio y se podia transitar libremente.

Es muy destacable y nada desdenable resaltar todos los avances historicos que se estaban
haciendo a nivel de infraestructuras y de comunicaciones. La creacion y mejora de la red de
ferrocarril hacia que mucha gente se decantara por este medio de locomocion en lugar del
inseguro y tedioso viaje en carruaje38. La aparicion del telegrafo hacia tambien que los
carruajes estuvieran mucho mas vigilados y cualquiera pudiera saber del paradero de sus
ocupantes o la ruta que hacian mucho mas rapido que antes. Esto también provoco un cambio
en la forma de actuar de los bandoleros, que pasaron a desarrollar otros medios de robo y
extorsion como serian el secuestro y la peticion de rescate a sus familiares. Esto implicaba que
tanto el secuestrado como su familia debian encontrarse en las cercanias para que el dinero se
diera rapido, por lo que las principales victimas fueron aquellas que tanto habian protegido e

incluso ensalzado sus hazanas.

El que en ese momento los objetivos fueran gentes ricas de las pedanias hizo que los
vecinos comenzaran a implicarse en la lucha contra el bandolero y en su desaparicion de los
caminos. Asi, comenzaron a crearse agrupaciones vecinales armadas. Estas agrupaciones
realizaban batidas y patrullas en ausencia de algin organismo oficial que realizara estas
actividades. Esto cambiara en mayo de 1844 con la creacion de la llamada Guardia Civil.
Fundada por el Il duque de Ahumada, al estilo de la gendarmeria europea, en este momento se

. . . 39
comenzo a perseguir y apresar bandoleros sin tregua ni descanso™ .

¥ RODRIGUEZ SANCHEZ, A., Op. Cit., 5, p. 684.
* MADRAZO MADRAZO, S., Op. Cit., pp. 31-53.
¥ SIDRO, J.,Y QUEVEDO, A., La Guardia Civil: Historia de esta institucién, Madrid, Imprenta Atlas, 1858, p.347.
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Volviendo a Zugasti y a su libro, en ¢l se narran las practicas que empleo para perseguir,
cazar y condenar a los ladrones y conseguir extinguir esta lacra. Utilizo policia camuflada en
caminos, casinos, posadas, restaurantes y fondas de mala muerte, prostibulos, etc. En
definitiva, alli donde sabia que el bandolero tenia sus lugares de reunion cuando no estaba
cometiendo fechorias. No solo eran topos que buscaban informacién incriminatoria, sino
tambien la mejor ayuda para que aturdidos secuestrados dieran informacion, de forma

. . 40
involuntaria, acerca de sus secuestradores™ .

Hechos como estos aparecieron novelados en folletines de diarios nacionales, como el que
se publico en el diario EI Globo a partir del 27 de septiembre de 1880*". Titulada La huerta del
tio Martin y narrada por el propio Zugasti, cuenta lo sucedido diez anos antes, en 1870, en la
huerta de Francisco Fernandez Baena, conocido como Tio Martin. Este hombre, de modales
finos y con aspecto de religioso, era en realidad compinche de los bandoleros mas sanguinarios
de la region donde ¢l vivia, Arahal. E1 Tio Martin se dedicaba a esconder a aquellos jovenes que
habian sido secuestrados por bandoleros en las cuevas que tenia bajo su casa. Una vez cobrado
el rescate, los soltaba en el campo. Este ano de 1870 fue muy fecundo en cuanto a secuestros,

pero no todos le salieron bien y su victima fue Francisco Agapito Delgado.

La familia de este joven habia pagado ya un alto rescate por el joven (unos 18 600 reales).
Sin embargo el fallo por parte del bandolero “El Alberto” de descubrirle la venda de los ojos
en casa del Tio Martin desato la ira de éste y su familia, provocando que Francisco, hijo del Tio
Martin, acuchillara por la espalda al ladron y que el propio Francisco Fernandez Baena
estrangulase al joven Agapito. Tras el crimen, enterro los cuerpos en su huerta y siguio con su

vida normal.

Estos crimenes, que parecian no tener fin, eran el principal motivo de lucha de Zugasti y
de aht la red de policias de paisano por estos pueblos. Uno de ellos, distrazado de pobre, se
encontraba en Arahal y llego, de casualidad a la casa del Tio Martin, siendo atendido por la
mujer de éste, quien le dio un trozo de pan. El falso mendigo le dio las gracias a grandes voces,

revelando muy sutilmente, a quien pudiera oirle, donde se encontraba: “;Dios la bendiga,

¥ ZuGasTy, J., Op. Cit., p. 145.
*1 ZUGASTI, J., “La huerta del Tio Martin”, en El globo. Diario Ilustrado, Madrid, 1810-1939, afios VI-VII (del
27/09/1880 al 08/02/1881).
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buena mujer! Vengo de La Alameda y voy para Casariche, y hasta ahora no he encontrado un
alma caritativa que me socorra”. La suerte quiso que en ese momento, aparte de Agapito, que
habia muerto un par de dias antes, se encontrara en la casa otro secuestrado, Jos¢ Maria Reina,
y que ¢ste estuviera encerrado no en las cuevas de Francisco Fernandez Baena, sino en el
soberado (desvan) de la casa. El joven oyo la cantinela del policia y al poco tiempo fue
liberado, revelando esta anecdota y el frecuente ruido de los trenes. Esto estrecho mucho el
cerco sobre la casa del Tio Martin quien, finalmente fue apresado, condenado y ejecutado tras
su “intento” de fuga, algo muy comun en la ¢poca para aplicar justicia. Con acciones como esta

el nimero de asaltantes se redujo en muy poco tiempo.

A comienzos del siglo XX, muy pocos bandoleros eran los que se consideraban como tal.
Quiza el que se podria denominar como el altimo fue el oriundo de Estepa, Joaquin Camargo,
conocido como “el Vivillo” que cambiaria con el tiempo su profesion por la de picador de toros

y que incluso escribio unas memorias tituladas Memorias del Vivillo: sequidas de otros testimonios

sobre el fin de la leyenda del bandolerismo andaluz (1906-1912) antes de suicidarse en 1929.

Esta obra podria considerarse como el epilogo del bandolerismo. En ella se aprecia como
Joaquin se cego por las historias de bandoleros de su momento y, vendiendo unas tierras, se
compr6 un caballo y tiro al monte huyendo de la monotonia. Sin embargo, al herir de
gravedad a un hombre se sintio como un criminal .Y esta es, creemos, la conclusién a la que

Heg() la sociedad acerca de la vida del bandolero.

No eran la honradez o nobleza las que marcaban a estos ladrones, sino la violencia®’.
Como comenta un personaje en la famosa Carmen de Mérimée: “Sehor, uno se vuelve un pillo
sin darse cuenta. Una mujer guapa nos hace perder la cabeza, rehimos por ella, se tuercen las
cosas, hay que echarse al monte, y de contrabandista se hace uno ladron sin pensarlo44”. Este
tipo de acciones y de conclusiones fueron a las que llegaron los ciudadanos, dando un

completo desamparo al bandolero romantico y todo lo que ello conllevaba.

* CAMARGO GOMEZ, J., Memorias delVivillo: sequidas de otros testimonios sobre el fin de la leyenda del bandolerismo
andaluz (1906-1912), Madrid, Espuela de plata, 2008, pp. 85-95.

* ALBERICH, |., EI cateto y el milor y otros ensayos angloespafioles, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001, p. 211.
** MERIMEE, P., Carmen, Madrid, Edaf, 2003, p.87.

30



Y no era solo la literatura la que mostraba ese cambio. Es interesante ver como las artes
comenzaron a condenar lo que antafio ensalzaron. Como ejemplo, Contrabandista herido de
1860, perteneciente a la coleccion del Museo del Romanticismo. En esta figurita de barro
cocido ya no vemos un gallardo bandolero, orgulloso de su oficio, sino un pobre ladron, sucio
y desalinado que, herido de muerte, no es auxiliado por nadie, siendo el otro protagonista del
grupo su caballo, que huye de la escena temeroso y desencajado por el dolor que la herida en

su costado le esta produciendo.

Quiza mas clarificador alin sea una pintura del artista murciano Rafael Tejeo. Se trata de un
lienzo muy ilustrativo, que aunque ahora se encuentra en paradero desconocido, se conoce a
traves de un grabado que se publico en diciembre de 1839 en la revista Semanario pintoresco

espanol.

El titulo de la obra era Un Bandolero, contemplando la cabeza de otro de sus companeros, colocada
en un camino. En ella se destaca el “detenido analisis de los personajes y la originalidad filosofica

del pensamiento”45

. Nada tiene que ver la
coplilla del principio de este escrito con el
cuadro que mostramos ahora y que muestra
como el Romanticismo y su sociedad
enaltecio un sector de la misma que el
tiempo y otras corrientes artisticas

destruyeron y relegaron a la leyenda y el

mito.

Rafael Tejeo

Un Bandolero, contemplando la cabeza de
otro de sus companeros, colocada en un
camino.

Grabado para su impresion en el diario
Semanario pintoresco espafiol. (22 /12/1839)

Hemeroteca Digital

Biblioteca Nacional de Espafia

* ANONIMO, “Exposicion de 1839. Un bandolero contemplando la cabeza de otro de sus compafieros, colocada en

un camino”, en Semanario Pintoresco espafiol, Madrid, n.” 51, 22/09/1839, pp.1-3.
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LA PIEZA DEL MES EN LAS REDES DEL MUSEO

En nuestro canal de Youtube, podéis encontrar todos los meses un resumen de la pieza

analizada, en la que su propio autor explica los detalles mas interesantes:

Canal de Youtube del Museo del Romanticismo: Piezas del mes

Trimestralmente dedicamos un dia a tuitear de modo monogréfico las curiosidades mas

destacadas relacionadas con la pieza del mes en nuestra cuenta (WMR omanticismo

Este trimestre, dedicaremos el jueves 5 de marzo de 2015 a relatar todo lo relacionado con
el bandolerismo durante el siglo XIX, y su reflejo en las colecciones del Museo, con la

etiqueta #BandoleroyOlé

(B | You
Siguenos en: n ’ d \f_.r/
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LA PIEZA DELTRIMESTRE. CICLO 2015

Primer trimestre: enero — marzo

Roberto Munoz Martin
MANUEL BARRON, CONTRABANDISTAS EN LA SERRANIA DE RONDA, 1849

Segundo trimestre: abril — junio

Raquel Sigiienza Martin
ANTONIO M?. ESQUIVEL, AGAR E ISMAEL EN EL DESIERTO, 1856

Tercer trimestre: julio - septiembre

Carolina Miguel Arroyo
FEDERICO DE MADRAZO EN EL MUSEO DEL ROMANTICISMO

Cuarto trimestre: octubre - diciembre

Nuria Lazaro Milla y Jennifer Carrera Jimenez
LA ]OYERfA CONMEMORATIVA EN EL MUSEO DEL ROMANTICISMO
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