Un paisaje del convento de San Cosimato en el Valle
de Licenza. Un cuadro inédito de Solomon Delane

Ana Maria Suarez Huerta

Procedentes de la presa de un navio inglés
llamado Westmorland llegaron a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, entre 1783 y 1784, un total de cincuenta
y dos 6leos.' En el inventario de pinturas de esta
institucion encontramos con el nimero 294 un
lienzo con un titulo meramente descriptivo,
Paisaje con casas colgadas y viandantes, ya que
se desconocia el lugar que aparecia representado.
Actualmente se expone en las escaleras que dan
acceso a la segunda planta del Museo. Se trata de
un cuadro de grandes dimensiones (1,50 x 2,39
m) cuyas medidas se corresponden a las de un
lienzo que viajaba en el interior de un cajon
marcado con las iniciales F.B.": «un pais de once
palmos de largo, y ocho de ancho».® En los
primeros inventarios redactados en la Academia
aparecia atribuido al pintor britanico John Crome
quien nunca viajé a Italia,* asi como al pintor
aleman Jacob Phillip Hackert activo en Roma
desde 1768 hasta su muerte en 1807.°

El paisaje representado corresponde a una vista de
las inmediaciones del convento de San Cosimato
(F1G. 2). Ha sido tomada desde el camino de la Via
Tiburtina Valeria Vecchia o Via della Mola Vec-
chia, haciendo referencia a un viejo molino, que
todavia hoy se encuentra en este lugar en estado de
ruina. Este camino atraviesa el puente, elemento
que crea el equilibrio de la composicion divi-
diendo el paisaje en dos sectores, por un lado el
promontorio rocoso sobre el que aparece el con-
vento y, al otro, la ladera de la montafia. La luz se
introduce en la escena de forma diagonal dejando

una parte en penumbra lo que otorga al paisaje
cierta sublimidad. El puente se convierte en una
excusa para llamar la atencion hacia la naturaleza
que es representada con un dibujo poco minucioso
y una pincelada meditada en los detalles vegetales.
Las construcciones son muy geométricas - al igual
que ocurre con los rostros de los personajes - y,
otorgan pintoresquismo a la escena.

La importancia de este paisaje radica en el hecho
de que se trata de la representacion de un lugar
destacado para aquellos que realizaban el Grand
Tour. El valle de Licenza, en las cercanias de
Roma, era importante porque alli se encontraba
la villa de Horacio. Esta villa, a la que el poeta
hace constantes alusiones en su obra, habia
llamado la atencion de los eruditos y su ubicacion
habia resultado ser un enigma hasta que fue
localizada en el siglo XVIII. Su estudio desperto
gran interés especialmente para el pintor escocés
Allan Ramsay quien, avalado por una rica
formacion intelectual, viajo a Italia y escribio un
ensayo acerca de la villa del poeta latino a través
del analisis de su obra literaria.® De este modo, el
convento de San Cosimato se convirtio en un
lugar estratégico pues alli pernoctaban muchos de
los viajeros que visitaban el valle de Licenza
como parte integrante de los lugares horacianos.
El pintor britdnico Thomas Jones expresa
perfectamente en sus memorias lo que esta zona
significaba en aquél momento para un artista:

Here are the superb ruins of Mecenus’ Villa and
other antique edifices- Higher up among the
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mountains, Horace had his little farm which seemed
to enjoy so much. [...] This Country, like that of the
Latin’s seems formed in a peculiar manner by
Nature for the Study of the Landscape-Painter.”

Este lienzo se exhibe actualmente en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando con la atribucion
al pintor espafiol Eugenio Orozco.! Llama la
atencion el hecho de que se haya perdido por
completo cualquier dato relativo a su procedencia,
ya que este pintor pertenecia a la escuela
madrilena del siglo XVII y era hermano del
también pintor Mateo Orozco con el que trabajo
entre los afios de 1634 a 1652, siguiendo la estela
del primer naturalismo barroco de la mano de
Vicente Carducho en la decoracion del monasterio
cartujo de El Paular, asi como en distintas
localidades del arzobispado de Toledo.’

Las iniciales que aparecian en el cajon donde
viajaba este cuadro, F.B.’ corresponden al nombre
de Francis Basset, posteriormente nombrado
baron de Dunstanville." Este joven realiz6 un
breve Grand Tour pues regreso a Inglaterra el 26
de mayo de 1778 tan s6lo cinco meses después
de su llegada a la Ciudad Eterna documentada por
primera vez el 13 de diciembre de 1777." En un
principio el cuadro habia sido encargado por el
aristocrata Charles Bampfylde al pintor irlandés
Solomon Delane en 1774, sin embargo, nunca se
hizo efectiva la adquisicion del lienzo.” Es muy
probable que en 1777 William Sandys, preceptor
de Francis Basset, quien habia conocido a
Bampfylde en un viaje anterior a Florencia en
1774, recordase este episodio y se pusiese en
contacto con el pintor con el fin de adquirir este
paisaje.” Tal y como cuenta Thomas Banks en
una carta dirigida al pintor Ozias Humphry
fechada el 13 de diciembre de 1777, Basset habia
adquirido para entonces el cuadro:

We expect a great many English gentleman here
this season some are already come [...] Mr. Bosset,
this latter has bought Delane’s Picture which he
painted for Sr. Charles Bampfylde."

Las sospechas acerca de que el cuadro conservado
en la Academia de San Fernando pudiese ser el

encargado a Solomon Delane se confirmaron
definitivamente al localizar sobre la tela, en una
zona apenas perceptible, especialmente debido
a la suciedad acumulada sobre el lienzo, la firma
del autor y la fecha de ejecucion. Si observamos
atentamente descubrimos que este lienzo esta
firmado y fechado sobre una roca que se encuentra
en el angulo inferior izquierdo: «S. Delane.
Rome 1778». Es probable que el artista esperase
hasta el Gltimo momento para firmar y fechar la
obra puesto que la adquisicion, al parecer, debid
realizarse con anterioridad a la llegada de
Francis Basset a Italia.

Por otro lado, en la Aduana de Malaga, puerto
al que llego el cargamento de obras de arte y
antigiiedades, quedo el registro de los cajones
que se transportaron hacia Madrid. En el listado
encontramos el siguiente cajon:

FB n° 4 con un peso de 14@ que contenia este
cuadro descrito del siguiente modo: “Otra Pintura
en lienzo que tiene 134 dedos de alto, y 82 de alto
[sic], que representa un Pais; y se nota que esta un

poquito averiada”."

Este comentario ayudo a constatar, una vez mas,
que nos hallabamos en lo cierto y el cuadro que
viajaba en ese cajon era el de Solomon Delane.
A primera vista se podia apreciar el importante
deterioro que habia sufrido el lienzo especial-
mente por la pérdida de pigmentacion sobre la
representacion del puente, ademas de las craque-
laduras producidas a causa de algun golpe
recibido suponemos que durante el transporte
hacia Madrid que en algunos momentos fue
algo accidentado.'

Resulta curioso observar como este paisaje, a
pesar de haber sido atribuido desde su ingreso
en la institucion que lo acoge a Jacob Philipp
Hackert, lo cierto es que dificilmente habria
sido del agrado del pintor aleman. En realidad,
este artista no tenia una buena opinién de los
paisajistas ingleses que habia conocido en Roma
porque consideraba que su método de trabajo
era erroneo al no estudiar directamente de la
Naturaleza. Nada favorable es su opinion acerca
del concepto y técnica pictdrica para el paisaje



de los britanicos, mencionando especificamente
a «Delaine» y su amigo y compafiero de
profesion James Forrester:

Gli inglesi a Roma avevano un altro ghiribizzo,
non studiavano mai dal vero. Delaine copiava gli
Scuri dipinti di Gaspard Poussin, rendendoli ancora
piu scuri. Forrester faceta piu o meno lo stesso,
disegnava qualcosa dal vero; ma in modo scadente e
senza alcun principio [...] Non negherd di aver
manifestato a Reiffenstein, che mi aveva introdotto
presso questi artisti, il mio stupore per il fatto che
potessero esistere persone disposte a pagare e a
tenerse in casa roba simile. Comunque bisogna
ammettere che gli inglesi, a quel tempo, incorag-
giavano molto anche i loro artisti mediocre."

Indudablemente, Hackert conocia los trabajos
de los paisajistas afincados en Roma y expreso
esta opinion afos después de la ejecucion de
este lienzo.

Solomon Delane (1727-1812) paisajista de
origen irlandés era también conocido como
Delaney o Delany (FI1G. 1). Aunque otras infor-
maciones afirman que su origen era escoc€s, y
lo consideran como uno de los abanderados de
la escuela escocesa de paisaje, lo cierto es que
una carta del artista James Martin atestigua su
origen irlandés:

Mr Delane is a Landskip Painter & has made good
progress in his Art [...] Mr Crone, Mr Delane and Mr
Forester the only Persons from our Part of the World
who practice Landskip-painting are All Irish.”

A pesar de que se trata de un pintor de
considerable interés lo cierto es que no existen
demasiados datos acerca de su vida y obra.” Se
formo en Dublin Society’s School of Landscape
and Ornament con James Mannin activo en
1746 y 1747, siendo galardonado con un
segundo puesto en 1750. Su primer trabajo
conocido es un retrato de un famoso actor
llamado Isaac Sparks, quien interpretaba el
papel de «Lord Chief Joker» en la corte de
Nassau. Este lienzo fue grabado en 1752 por
Samuel Price. En la inscripcidon figuraba el

nombre del artista: «The right Comical L.C.J.1.
Sparks. S. Delane Pinxit et fecit».”'

Viajo a Italia por primera vez en 1755 y en 1758
regresd junto al arquitecto escocés Robert
Mylne.”” En un principio estuvo en Livorno
pintando retratos y mas tarde se concentr6 en la
pintura de paisaje. Al parecer y, tal y como
atestiguan las palabras del también pintor James
Martin, mejor6 mucho en la técnica: «Mr
Delane is a Landskip Painter& has made good
progress in his Art». No obstante, también tenia
algunos detractores como el pintor James Irvine
quien escribi6 «in the manner of Poussin’s but
that his colouring was a little too cold».”

En 1770 se instal6 en Roma y alli convivio con
diferentes pintores como James Neavy y Hugh
Primrose Dean. Entre su clientela destaca Mr.
Bouverie, para quien pint6 una vista del Lago
Albano; lord Hope quien adquiri6 en 1763 cuatro
vistas de Tivoli,* Hugh Percy, lord Warkworth,
quien le encargd dos paisajes. El famoso agente
de arte James Byres que adquiri6 alguno de sus
trabajos como «A4 Landscape with Macbeth and
The Witches on the Heath» tenia colgados en su
residencia paisajes del artista irlandés, asi como el
de otros muchos artistas britanicos, como medio
para dar a conocer el trabajo de compatriotas y
amigos en el competitivo mercado del arte de la
Roma de la segunda mitad del siglo XVIII. Caben
destacar otros clientes como Mr & Lady
Catherine Beauclerk a quienes acompaii6 durante
un viaje a Augsburgo en 1780. Este afio recibid
un encargo de John Fitzpatrick, segundo conde
de Upper Ossory para realizar un paisaje
tormentoso en el que apareciesen personajes
mitoldgicos como Dido y Eneas.

Nunca abandond sus contactos con instituciones
britanicas e irlandesas. En 1763 fue elegido
miembro de la Society of Artists de Londres y
el 17 de julio de 1777 fue nombrado miembro
de la Accademia del Disegno de Florencia.”
Durante los afios que residio en Italia viajo a
Népoles y Sicilia (1774) y regres6 a Londres en
1782 estableciéndose definitivamente en Dublin
dos afios después.

Como hemos comentado anteriormente el
cuadro que estamos estudiando esta fechado en
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1778 pero fue encargado cuatro afios antes. Hay
que destacar que en este paisaje no encontramos
un molino que, sin embargo, aparece en un
cuadro de menores dimensiones que representa
el mismo lugar y que también viajaba en el
Westmorland formando parte del mismo
cargamento de obras de arte. Este otro lienzo se
encontraba junto a otro paisaje en el interior del
cajon «A.R.: Dos paises al oleo como de seis
cuartas de largo y cinco de ancho».”® Es impor-
tante destacar este detalle pues nos ha ayudado
a establecer la cronologia de las distintas versiones
que, sobre este paisaje, han sido realizadas
(F1GG. 3y 4).

Tras analizar la documentacion conservada en el
Archivo del convento de San Cosimato podemos
afirmar que Solomon Delane pint6 el paisaje en
un momento anterior a la construccion del
molino. En dicha documentacion descubrimos
que dicho molino fue construido después de la
muerte en 1775 del conde Giacomo Bolognetti
quien en su testamento confio a sus herederos
continuar con las contribuciones al convento por
parte de la familia. Aunque no se menciona de un
modo explicito es mas que probable que se
utilizase la contribucion anual al convento del
aristocrata para la construccion del mismo.” De
esta forma, encajarian perfectamente los datos
que tenemos acerca de la comision de este cuadro
pues fue encargado en 1774, es decir, un afio antes
de la construccion del molino, razon por la cual
no aparece representado. De no ser asi, y puesto
que el cuadro esta fechado en 1778, deberia
aparecer dicho molino.

En la Galeria Nacional de Escocia se conserva
un guache de Jacob More que representa este
mismo lugar. El hecho de que no aparezca el
molino significa que deberiamos datar este
paisaje como anterior a 1775 aunque, atendiendo
a la opinion del Museo, deberia encontrarse
entre el grupo de guaches realizados entre 1776
y 1777% (F1G. 6).

William Sandys, el preceptor de Francis Basset,
ademas de adquirir este paisaje encargd otro al
pintor escocés Jacob More a quien habia conocido
en un viaje a Roma en 1771.” No podemos decir

con certeza que el otro cuadro que viajaba en este
cargamento de obras de arte (ver FIG. 3) fuese de
este pintor pues no estd firmado y ademas se
encuentra en el interior de un cajén marcado con
distintas iniciales. No obstante, Jacob More fue un
estrecho colaborador de Allan Ramsay durante la
primera fase de ilustracion de su ensayo sobre la
villa de Horacio y es sintomatico comprobar como
el cajon en el que este paisaje viajaba iba dirigido
al artista escocés, pues iba marcado con las
siguientes siglas: «A. R Dos paises al oleo como
de seis cuartas de largo y cinco de ancho».* Con
el fin de hacer mas amena y fécil la lectura de su
ensayo, deseaba ilustrar la obra con vistas del valle
de Licenza. Para ello confié en Jacob More, que
por aquel entonces estudiaba en Roma y, quien
pocos afios después se consagrd como el heredero
legitimo de la pintura de paisaje de Claude
Lorrain. En el verano de 1777 Ramsay se desplazd
a Licenza y alli comenzaria a redactar el ensayo
sobre la obra de Horacio, que completaria
definitivamente durante su cuarta y tltima visita a
Italia de 1782 a 1784.

Tras haber pasado juntos el verano de 1777
dibujando distintos rincones del valle de
Licenza, Allan Ramsay regreso a Inglaterra en
octubre de este afio. Por esta razon, nos inclina-
mos a pensar que este cuadro fuese realizado
entre final del aflo 1777 y principios de 1778.
Aunque no existe base documental que confirme
que este cuadro pertenece a Jacob More lo cierto es
que el tnico dato que podemos dar como certero
es la fecha de ejecucion, la cual no puede ser
posterior a la captura del barco producida
probablemente a finales del mes de diciembre de
1778 o principios de enero de 1779.*

Al igual que ocurri6 con el paisaje de Solomon
Delane este lienzo también fue atribuido desde
su ingreso en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando como obra del pintor aleman
Jacob Philipp Hackert.® A pesar de que,
estilisticamente la técnica se aleja de la claridad
de la pintura del artista aleman, hay que
recordar que Allan Ramsay cont6 en 1783 con
la colaboracion del pintor aleman para la
segunda fase de la ilustracion de su obra sobre
la villa de Horacio. Realiz6 una serie de



guaches a través de los cuales intentd crear una
especie de mapa geografico en pintura cuya
finalidad consistia en servir de guia a todos
aquellos que deseasen emprender un viaje en
torno a los lugares horacianos. Son imagenes
unidas entre si, como de fotogramas de una
pelicula se tratase, y cuyo el hilo conductor se
encuentra visualmente representado a través de
un grupo de viajeros que aparece en cada una
de las laminas. Una de las etapas era el
convento de San Cosimato. Se trata de una vista
del conjunto desde la lejania en la que
apreciamos el molino junto al puente. (FIGG. 7
y 5). Posteriormente, Hackert traslado sus
trabajos a grabado y la serie sobre los lugares
horacianos fue distribuida por toda Europa.®
Posiblemente, esta fuese la razon por la cudl se
atribuy6 la autoria de los dos paisajes que
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En la Real Academia de San Fernando se conserva un paisaje que estuvo atribuido durante muchos afios a distintos

pintores como Philip Hackert, John Crome o Eugenio Orozco. En realidad, se trata de un paisaje realizado por
Salomoén Delane, un artista irlandés afincado en Roma quien se especializé en este género pictdrico tan apreciado
por los turistas del Grand Tour britanicos. El interés de este articulo no so6lo radica en el hecho de desvelar la
verdadera identidad de su autor sino también ha sido fundamental para la identificacion del lugar que aparece
representado, es decir, las inmediaciones del Convento de San Cosimato, paraje que se convirtid en estratégico
pues muy cerca de alli se encontraba la villa de Horacio que se convirtié en un lugar de peregrinacion para aquellos
viajeros mas instruidos e interesados por la Antigiiedad romana.



Fi6. 1 George Dance, Retrato de Solomon Delane. Nottingham
Museum

F1G. 2 Solomon Delane, Vista del convento de San Cosima-
to. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
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FI16. 3 Alan Ramsay (?)Vista del Convento de San Cosimato. Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando

FiG. 4 Vista actual del puente y el molino en ruinas

F1G. 5 Vista actual del Convento de San Cosimato
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Fi1G. 7 Jacob Phillip Hackert, Vista de una parte del Convento de San Cosimato (serie de Licenza). Dusseldorf, Goethe Museum
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FiG. 8 Jacob Phillip Hackert, Vista de un puente y de un acueducto romano en ruinas sobre el rio Anio bajo el Convento
de San Cosimato (serie de Licenza). Diisseldorf, Goethe Museum

FiG. 9 Wright of Derby, Puente bajo el Convento de San Cosimato. Berlin, Geméldegalerie y Walter Art Gallery, Liverpool
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